LECS lIDres improvisations de Gael MEVEL

Swing, jazz, free jazz, improvisation, liberté, désir, énergie, col-
lectif, piano, son, silence, autant de termes musicaux et extra
musicaux a propos desquels le pianiste Gaél Mevel s’est livré a

de libres improvisations.

Bilence

Tout wient du silence, méme =i ce gue désigne
ce mot n'est pas clair: on ne sait si on parle
d'absence ou de présence, de creux ou de
bosses, et quand bien méme, si cest une ab-
sence, elle parle de ce qui manque, pleine de
vie, de bruits. C'est une chose 4 ne pas oublier,
qui ne dit pas quiil faut se taire, mais que tout
doit jaillir, d'un endroit précis, qui n'est pas la
connaissance, ni le travail, ni le savoir. Clest
autre chose, un lieu ot la vie circule, ofi la
violenee se laisse bercer par le chant Le mot
silence ne dit rien de la vie, il est la vie, ou
plutdl la place laissée 4 la vie, un dialogue.
C'est importunt de laisser la place, surtout en
art. Le dialoguc sinstalle, entre celui qui pro-
pose ct celui qui dispose, ce dialogue est né-
cessaire, il est le sens de notre méetier. 1l ap-
pelle en nous lexigence. Un musicien impro-
vise, puis se tail, lc silence alors est plein de ce
qui vient d'étre donné, de ce que l'on imagine
de ln suite. Le dialogue est né. Clest ce qui
m'intéresse dans 'art, cette faculté & faire re-
sonner chez l'aulre une part de ce qu'il est
avec une part de ce que l'on est. On crée un
dialogue avec un autre qui regarde, écoute, et
il ne s'agit pas de prendre sa place, de penser
pour hii, de sentir pour lui, mais de créer un
mouvement, de [aire naitre en lui une part du
chant du monde, de donner quelque chose
d'assez [ort pour que cette chose déplace en lui
une autre chose. Ce n'est rien et c'est énorme,
L'art est cela peut-étre, la possibilite de dépla-
cer une petite chose chez les autres, la possibi-
lité d’ouvrir un espace, qui n'est ni le sien ni
celui de l'autre mais celui de cette rencontre.
Parfois, cette part de soi, on va la chercher tout
au bout, et parfois elle provogue Pautre tout an
bout de lui-méme, alors, ce qui lui &tait étran-
ger, en dchors de lui, plus ou moins, un de-
hors qui était dehors parce qu'on n'avait pas
pris ce chemin, pas tourné la poignée de cette
porte qui s'ouvre, devient le dedans.

Hop, un dedans plus grand ! Clest ¢a le sena
de l'art, n'est-ce pas ? Résonner chesz Fautre,
avec une part de soi, c'est une liberté qui nous
est dohnée, de communiquer, de toubler, de
changer. Clest trés rare et trés précicux. La
liberté est rare, et souvent illusoire, mais celle-
ci exisle, je crois. On devrait en profiter. EL je
répete que cela appelle en nous la plus grande
exigence. .J'aimerais bien donner une musigue
silencicuse, sur scéne, offrir ainsi le temps
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d’'observer, d'attendrir, de réver, d’écouter, «
méme temps qu'on le fait soi-méme, qu's
reste disponible, une musique qui serait 1
musique, €l non une musique; je n'ai pa
envie de défendre un style contre un autrn
mais plutét d'ouvrir grand les bras, ce qu
n'empéche pus de chercher, de trouver de
singularités, de [aire des cxpériences. Ouvri
les bras 4 la musique, ce n'est pas délayer |
propos, délayer un style dans d’autres, clest a
contraire viser plus juste, plus précisémeni
accepler la musique et non les musique, cles
accepter l'exigence qui n'est pas partout mai
partout possible. Accepter de rompre avee
style, c'est prendre le temps ct prendre I
lemps, c'est arriver & I'heure. Le grand écrivair
Musil nous dit : un synonyme du mot utopie
c'est le mot possibilitt. (Yest done seulemen
possible d'embrasser o musique.

Mais clest une chose diflicile. Dans mon par
cours de musicien, j'ai refusé d'abord, ce qu
m'était étranger, pour avancer, el crouser ur
sillon tout droit ( de travers bien sar, on ne =ai
pas twujours ou l'on va, mais on mets ses
forces & le creuser droit, méme si ca n'existe
pas (je cite le général Cromwell : on nc va ja-
mais si loin que lorsqu'on ne sait pas ou l'on
va), puis ouvrir, mais pas trop 41, sculemeni
quand on a creusé un sillon assez loin pour
que celte ouveriure s'effectue dans un lien
inoui. On se retrouve dans une terre vierge, ol
ce que l'on saisit sur les bords prend unc autre
farme. On triche en fait, puisqu'on a besoin de
lant de temps pour dénicher les choses, alors
on avance toul droit, puis on prend les che-
mins de lraverses, qui sont les plus directs, s
on a pris le temps de se perdre. Dans ce par-
cours de musicien dont je parle, on des fait
EXpEriences.

Free jazz

Le free jazz est une de ces expériences, parce
qu'il crée un rapport plus  direct avec
linstrument, un passage plus droit entre
Ténergie, I'espoir, le geste et la musigue. Clest
une musigue extraordinaire, simple, extréme-
menl simple, méme si clle demande
d'apprivoiser linstrument, et de développer
une liberté, C'est aussi pour quelqu’un comme
mol qui est né en 1966, un style, pas seule-
ment une libération, mais un son, que jaime,
et qui ne me satisfait pas entiérement, parce
gu'il ¥ a 14 une difficulté : retrouver un élan qui

novembere-décembre 2008



;;;;; e S e R e L WOLS LN Sty
élrange, unique, mais copier, La liberté pour
un musicien de ma gémération, n'est pas de
jouer du [ree jazz, alors il me semble qu'ouvrir
les bras et tendrc vers une simplicité savanic,
pleine, silenriense, est un chemin. Mes antres
expériences sont le jazz, et la musique écrite
du XXéme siécle.Et Bach. Le jazz est une expé-
rience formidable, parce qu'il pose trés bien le
probléme du rapport entre les notes, quelle
note fait vivre une autre note, la met en relief,
la rend tendre ou étrange, 4 lintérieur dun
ensemble. Toute la science de I'harmonie m’a
toujours [usciné. Et pas besoin d'accords pour
parler de toul ¢a, il suffit de deux voix, pour
aimer confronter deux notes, deux chemins,
aller avec, contre, toul contre, le long, cn tra-
vers. J'ai beaucoup travaillé les accords, la
complexité des accords, et puis j'ui finalement
toujolurs plus aimé I'horzontalité gue la verti-
calité, je me sens plus proche de aujourdhui
de la mélodie gque de laccord. Et puis on a
poussé les choses loin dans la complexité des
accords, ¢a ne pouvail qu'exploser, cest ce qui
arrivé, (uoi faire aprés Scriabine? Reste 4 voir
ce qui est resté aprés l'explosion. Clest ce que
J'essaye de faire avec un piano - rassembler les
dégirs, et m'allonger dedans.

Swing, énergie, dégir, liberté

Que la musique swingue, c'est juste la moindre
des politcsses. Si elle swingue, c'est qu'elle a
pris le temps de créer des rcbonds, des éva-
nouissements, des temps relatifs, exaspérés,
déboussolé, c'est-d-dirc quon a pu y mettre
une grande part de ce que l'on est, du désordre
de la nafure, de ses emballements, de ses ef-
feuillermnents, de ses chutes de dos, de ses soli-
dités, de ses fournaises, Si elle swingue, clest
quon a pu concilier énergie, désir et liberts,
dans une balance a plusieurs plateaux, ol rien
ne s'équilibre, rien ne se fixe, tout reste en
mouvement,

L'un provogque 'autre, le ssupése, le violents, le
désir se défend, s¥vanouit, sepanonit dans
son plateau, el la liberté fait cc qu'elle peut,
clle n'a pas le choix, c'est bien idiol, mais elle
easaye dlexister, de peser dans la balance,
dans tout le fatras de culture, de corps,
d'habitudes, de travail de répétitions, de culot,
de renoncements, de jamais va-entendu,

Piano

Le solo au piano est une expérience particulié-
rement cxcitante (parficulicrement difficile
aussi), dabord parce qu'il pose cette balance
devant soi, bien en évidenee. On ne joue pas
du piane, on fait des mobiles avec des plateaux
de balances. EL lorsque ¢a lombe enfin, clest
encore meillear, on profite enfin des dégits, et
puis on accroche un autre arrivant, un per-
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dévaste ou fait pencher. Le son esl une grande
difficulté au piano, on péwit avec les maing, or
pénétre au plus au fond possible des pelits
morceaux de bois, avec les poignets de dan
seuse, € les doigts en acier tendre qui tenail-
lent pour prendre, et alors enlin, on joue aved
less oreilles. Je dis toujours & mon fils, qui ap-
prend le piano : m prends avec les mains et tu
joues avec les oreilles. Clest un travail de bou-
langer, dont les mains, aptes 4 pétdr, sonl
nussi aptes a4 s'envoler, & s'@vanouir sur le
coté, la latéralité est une des grandes ques-
ions au piano. On pénétre et on s'évanouit sur
le ¢Olé, dréle de geste, drale de métaphore éro-
tique, qui laisse en silence ct attend le vent et
la lumiére. Jaime bien lidée de prendre le son
avee les doigts, plutdt gue d'enfonecer les doigts
dans le clavier, On extrait le son, alors que les
mains semblent sortr de soi,

Groupe

En grande formation, j'aime beaucoup lidée de
proposer des écritures, pour donmer A
l'ensemble une cohérence, et surtout, une di-
rection de nonchalance, cest-d-dire une liber-
1é,

&i l'on se préte au jeu, chacun devient une part
de l'autre, c'est évidemment alors extrémement
passionnant. Cela demande un grand courage
pour chacun, il faut oublicr son ego, le lasser
i l'entrée, et défendre la musique. Je suis gaé
avec Jean-Jacques Avencl, Thierry Waziniak,
Jacques Di Donato et Didier Petit, ils gardent
leur caractére, leur personnalilé, leurs désirs,
mais défendent la musique. Cest important,
humainement, socialemenl, gue ce genre de
choses existe. C'est important. C'est une vraie
expéricnce, qui a un sens humain, politique,
social (qui est ce type qui propose, pourquoi les
dutres acceptent, que wveur dire cette con-
flance ?) Cette confance, cest la tendresse
dont nous manquans, c'est la naiveis perdue,
(ie n'exagére pas, cela n'est jamais facile, mais
cela existe].

Jazz

Le jazz, c'est juste une idée que l'on se fait du
monde, c'est tout. Je n'ai pas envie de défendre
un courant, j'mi juste cnvie de chercher, de
composcr, et dimproviser vraiment, sans qucs-
tion, sans barrieres. Jentends dire: «.Je ne
pPeux pas jouer cette note, ¢a fait jazz » ou « ga
feit.. »

Je crois gu'dl force d'étre honnéte, ca ne « fail »
rien, ¢a invente une part du monde.

Propos recueills par Franck MEDIONT
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